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Derivas e incertezas

Francesco del Cossa, Santa Lucia, c. 1473/1474 (detalhe)

Em lugar de dizer que a alucinagcdo é uma percepgao exterior falsa, é preciso dizer que a
percepcdo exterior é uma alucinagdo verdadeira.

Hippolyte Taine (De lintelligence, 1870: Vol. Il, Livro |, cap. |, pp.12-13)

Santa Llcia, ou Luzia, é a santa protectora da visdo e da luz.
Em algumas versdes da lenda, os seus olhos séo arrancados
(por si mesma ou por seus carrascos). E por isso celebrada
como padroeira dos cegos, dos oftamologistas e das doencas
oculares, dos vidraceiros ou dos artesdos de vitrais. E uma
santa visionaria e alucinatéria, representada frequentemente
com uma bandeja numa mé&o, onde jazem os seus olhos
defenestrados, e , na outra, um ramo de palma que simboliza
0 seu martirio. Ja na famosa pintura de Francesco del Cossa,
os olhos s&o como que flores que desabrocham, coisa viva
embora desincorporada. Entre outros possiveis atributos
iconograficos, Santa Luzia leva na cabega uma coroa
iluminada por velas, em directa referéncia a etimologia latina
do seu nome: Lux.

Na religido, a alucinacdo de Santa Luzia refere-se as suas
vis@es post mortem ou aos seus encontros miraculosos com
santos. Noutros contextos, como na neurologia, a alucinacdo
de Santa Luzia é usada como referéncia ao sindrome de
Charles Bonnet, onde pessoas total ou parcialmente invisuais
s8o0 acometidas por subitas e vividas alucina¢des. Santa
Luzia, a santa dos olhos vazados, € assim a santa das
alucinacoes, e, a seu modo, a patrona daquilo a que podemos
chamar imaginagéo cega.

Durante anos, sempre que subia ao monte de Santa Luzia, em
Viana do Castelo, encontrava um fotégrafo que nos tirava o
retrato a la minute. Usava uma camara basica, com uma
tampa como obturador e uma técnica simples, chamada de
lambe-lambe, fazendo um negativo em papel que revelava
depois, dentro de um saco escuro com mangas de feltro
pretas. De seguida, fotografava duas vezes este negativo,
pousado num suporte em frente a lente. Repetia, expedito,
toda a operacgéao de revelagéo dentro do saco escuro, ali
mesmo, a nossa frente. Lavava depois as imagens numa
torneira proxima e entregava-nos duas fotografias, como quem
nos entrega um oraculo. Cada retrato era como uma visao, um
retorno ao tempo em que a fotografia era ainda uma coisa
desnaturalizada e cada imagem uma apari¢do, uma figura do
espanto, como dizia Pedro Miguel Frade. Ao longo dos anos
guardei algumas dessas imagens, outras perderam-se, mas
de todas guardo uma meméria quase-alucinatéria. Regressei
a Santa Luzia ha pouco tempo, subindo o monte de elevador,
e voltei a encontrar o velho fotégrafo, no mesmo lugar. Desta
vez, e lembrando-me do caracter visionario e alucinatério dos
outros retratos que me tinha feito, a mim e quem tinha feito a
subida comigo, afastei-me dele, por receio ou supersticao. S6
nesse dia percebi a razdo de ser daquele homem naquele

lugar. S6 nesse dia entendi o poder divinatério daquela
camara e da sua quimica, ali, no monte que leva o nome da
santa de olhos vazados, da santa visionaria e alucinatoria.
Nem sempre queremos confrontar-nos com as maquinas que
deliram e imaginam futuros.

Arelacédo entre o mundo das percepcgdes e o das alucinagbes
nunca foi simples ou inteiramente clara. Da percepg¢éo diz-se
que acontece quando o cérebro processa e interpreta os
sinais que lhe sdo enviados pelo restante corpo. Da
alucinagao, por seu lado, diz-se que ocorre quando o cérebro
cria essa mesma experiéncia sensorial, seja na auséncia de
estimulos externos, seja por meio da transformagéo ou
distorcdo desses mesmos estimulos.

O carater escorregadio de tal relagédo nasce justamente dessa
zona de indeterminacgdo: tanto a percepcao quanto a
alucinagéo pertencem ao dominio da experiéncia sensivel e
ambas podem ser enganadoras, ao ponto de se tornar dificil
distingui-las. Mesmo sem aprofundar a questéo, percebe-se
que ai residem também alguns dos mistérios da consciéncia.
As percepcdes talvez ndo sejam mais do que alucinag¢des
controladas. Se toda a imagem, toda a sensagéo, é por
natureza alucinatdria, entéo o fluxo indistinto entre percepcao
e alucinacéo recorda-nos, antes de tudo, que o imaginario e
as suas imagens — através daquilo a que podemos chamar
mediagdo — resultam de uma desnaturalizagéo do proprio
mundo. Isso € valido de igual modo para a cerebralizacdo da
experiéncia ou para a historia, mais ou menos moderna, dos
mecanismos de aparelhamento da percepgéo. As sombras
bruxuleantes projectadas nas paredes das cavernas, 0s
espelhos, a fotografia ou 0 cinema operam um movimento
transformista na produgéo do imaginario, através de uma
deslocacéo que se situa algures entre a percepcgéo e a
alucinagéo.

E precisamente dessa zona de sombra que nos fala a frase de
Hippolyte Taine que abre este texto. Recuperando uma antiga
ideia de Leibniz, para Taine, a percepcédo exterior e demais
tomadas de consciéncia sdo como fantasmas (ou aparéncias)
das coisas, e constituem, a seu modo, alucinagdes
verdadeiras; isto é, se bem que possamos estabelecer uma
correspondéncia com essas coisas, a sua presencga
(aparéncia) é fantasmatica. Por sua vez, ainda que as
alucinacdes, na falta de uma correspondéncia clara com as
coisas do mundo, paregam estar mais proximas do sonho, do
sonambulismo, da doenca ou mesmo da loucura, néo deixam
de ter essa mesma presenca espectral. Tanto as percep¢des
com as alucinagdes produzem espectros, fantasmas. Sob
essa perspectiva, a alucinacdo deixa de ser uma
monstruosidade para se tornar a prépria trama da nossa vida
mental. A correspondéncia entre o mundo sensivel — ou
melhor, 0 modo como esse mundo se apresenta a cada um —,
e a realidade, seja la o que isso for, oscila, para Taine, entre
verdade e mentira, entre realidade e fantasia, entre real e
imaginario, de tal forma que essas categorias parecem
dissolver-se num magma indistinto.

Essa zona de sombra, escorregadia, volatil e indistinta, é
também, em grande medida, o territorio onde a pratica
artistica ha muito se instalou. Enquanto acgbes sensiveis,
feitas dos corpos e para os corpos, das coisas do mundo para
o0 mundo, os gestos da arte interrogam a todo 0 momento a
propria nogao de imaginario. Isto ocorre ndo apenas porque
tais gestos reconfiguram incessantemente o imaginario, mas
também porque transitam, como um fluido, entre aquilo a que
chamamos — na falta de melhor termo — percepcgodes e
alucinagdes, falsas ou verdadeiras, reais ou imaginarias.
Também os media da arte s&o, sem excepg¢éo, o lugar onde se
exercitam esses gestos. Por vezes, trabalha-se mesmo uma

alucinagéao total do medium, transformado em pura maquina
de producéo de espectros. Nessa sua autonomia impura e

fluida, o medium é um corpo que cria e produz, cegamente.
Assim, tudo o que parecia certo torna-se lugar da incerteza.

Percepgbes e alucinacbes é a exposicao final dos estudantes
de 1° ano do Doutoramento em Artes Plasticas (DAP), que é
habitual acontecer em lugares exteriores a FBAUP. Este ano
tem lugar no Espacgo Mira e reline uma série de trabalhos
diversos na sua natureza e nos meios que convocam para a
sua materializagdo. Essa diversidade é um espelho do
caleidoscépio das praticas artisticas que encontram o seu
lugar no DAP, um lugar de atravessamentos, fluxos e derivas.

Miguel S. Leal, Berlim, 26 de Maio de 2026

Fomos recebidos com generosidade e de bragos abertos no
Espaco Mira. Queremos agradecer a toda a equipa, em
especial a Manuela Matos Monteito, ao Joao Lafuente e, claro,
ao José Maia.

0.Miguel Leal

Ritornello(verde), 2026

Canas, fita adesiva, madeira e tubo metalico
Dimensbes variaveis

1.a. Alexandra Costa

Ninho I, 2026

madeira, fibra de céco, pélo de animal
Dimensoes variaveis

1.b. Alexandra Costa
Ninho I, 2026

som stereo

3’33” loop

2. Amanda Copstein

Rua da Miragem — Introdugéo, 2026
Desenho em técnica mista, fios de ago
Dimensoes variaveis

3.a. Artur Prudente
Barcacga, 2026

Impresséo sobre aco, lona
Dimensoes variaveis

3.b. Artur Prudente
Paisagem mével, 2026
Impressao sobre fita, aco
Dimensoes variaveis

4. Bruno Mesquita

Weight of Saying, 2026

Ecra , software java personalizado , cimento , aco
Dimenséao variavel

5. Filipe Marques

A vida é um empilhador cansado, 2026

Video 60’, aco, espelho e impresséo em tecido flag
Dimenséo variavel

6. Inés Amorim
(De)construction, 2026
Ferro pintado, ldmpada LED
50 x 50 x 200 cm

7. Josemar Blures

EréCoragéo, 2026

Papagaio em pano e linha; cauda em embalagens de alimentos;
imagens fotograficas de arquivo pessoal em impressao offset
dimensodes variaveis, 400 X 400 X 150 cm

8. Leticia Maia

Bulbosa, 2026

Latex, fibra de poliuretano, nylon
100 x 0,75 x 100 cm

9. Luisa Abreu

Mao na area, 2026

Video FHD, bolas de espuma, fita-cola, tela de projecéo
8’38 loop, 115 x 188 x 61 cm

10. Marcelo Reis

Mata de Albergaria e Valinhas, 2026
Vidro, giz, som mono

110 x 220 x 200 cm

11. Pedro Bastos

A plantacdo do diospireiro, 2026

1 LCD, 1 TV CRT, projector com 80 diapositivos
Dimensoes variaveis

12.Tania Dinis

Depois do gesto, 2026

Filme Super 8/16mm, transfer/digital
5’00 loop

13. Zhenghang Fu
Gate, 2026
5 Impressoes, 25x150 cm (cada)



